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ARTE VIZUALE. , Artistii lucreaza in lumea reala, nu intr-un turn de fildes*
Interviu cu Magda RADU si Alexandra CROITORU, curatoarele Salonului de Proiecte din Bucuresti
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Salonul de Proiecte s-a deschis in octombrie, anul trecut, i a devenit foarte rapid un reper pe
scena artei din Bucuresti. Initiatoarele proiectului, Magda Radu, curatoare si istoric de arta, §i
Alexandra Croitoru, cunoscutd in special ca artist vizual, si-au propus sd le ofere tinerilor artisti
ocazia sa-gi materializeze proiectele si sa-si exprime mizele artistice intr-un cadru flexibil, prin
realizarea unor expozitii, prezentari si dezbateri focalizate asupra artei contemporane din Romd-
nia. Modalitatea de lucru a curatoarelor a cuprins doud orientari distincte: una spre productia de

lucrari noi ale tinerilor artisti selectati in urma unor sesiuni de open call-uri (si prezentate in expozitiile Opt lucrdiri noi si
Jjumatate, decembrie 2011, si Din spatele scenei, iunie 2012) si cealalta spre realizarea unor expozitii cu artisti invitati. Ca
urmare a celor doud open call-uri, au fost produse si expuse propunerile artistilor: Marina Albu, Alexandra Bodea, Razvan
Botis, Claudiu Cobilanschi, Mihai Iepure-Gorski, Catalin Ilie, Alexandra Pirici, Veda Popovici, Biroul de Cercetari
Melodramatice, in colaborare cu Irina Costache, Simina Guga si Stefan Tiron, Tatiana Fiodorova, Bogdan Girbovan, Miha-
ela Michailov si Paul Dunca, Olivia Mihdltianu, Alexandru Niculescu si Stefan Sava.

Prima expozitie organizatd in toamna anului trecut a fost Cortul diplomatic, o instalatie special conceputa pentru Salonul de
Proiecte, nascuta din colaborarea lui Ion Grigorescu cu duo-ul artistic Anetta Mona Chisa §i Lucia Tkacova. lerarhiile
sociale, piramida pozitiilor de putere si raportul individului cu autoritatea politica au reprezentat punctul central de interes
al celor trei artisti. Debutul Salonului i-a marcat foarte clar directia conceptuala si raportul cu un public care devine actant
in expozitie. Tortul gigantic, decorat cu figurine, parte a interventiei numite After the Order, a fost consumat de public la
vernisaj, iar imaginea sistemului capitalist pe care o reprezenta a fost, astfel, devorata. Expozitiile care au urmat au inclus §i
ele cite un eveniment prin care audienta a devenit participativa: in expozitia Opt lucrdri noi §i jumdtate, Marina Albu a
transformat o parte din spatiul expozitional intr-o sald de asteptare pentru vizitatorii care-si doreau un tratament de relaxare
prin masaj, meditatie §i eliberare spirituala; Global fira globalizare. De la matematica pind in China a inclus un
performance al artistului Ghenadie Popescu si un performance interactiv al Cristinei David. lar ultima expozitie a sezonului,
Din spatele scenei, si-a asumat parca cel mai puternic, chiar si prin textul de prezentare, o iesire ,,din cubul alb, din spatiul
aseptic al artei, pentru a intra in contact cu zone ale spatiului public . Tatiana Fiodorova a instalat in curtea Salonului un
cort transformat pe durata expozitiei in spatiul unui posibil dialog intercultural. lar Mihaela Michailov si Paul Dunca au
prezentat performance-ul Dupa Traian si Decebal, legat de identitatea sexuald inainte §i dupa 1989, precum si normele
legislative si sociale de interzicere a relatiilor intre persoane de acelasi sex.

Proiectul initial al Salonului fusese gindit pentru un an, iar dupd incheierea acestei perioade, curatoarele au considerat
necesara prelungirea proiectului, poate chiar permanentizarea lui. Este un moment potrivit pentru a discuta cu Magda Radu
si Alexandra Croitoru despre cum au decurs expozitiile de pina acum §i despre ce urmeaza.

Salonul de Proiecte este sustinut de Muzeul National de Arta Contemporana (MNAC) din Bucuresti, dar si-a conturat
deja o identitate distincta fatd de cea a muzeului, un public si un program clar definit. Salonul a lansat anul trecut, la
fel ca in acest an, un open call adresat tinerilor artisti si, in urma selectiei facute, o parte dintre ei si-au putut realiza
proiectele. Puteti sa explicati cum ati conceput identitatea acestui spatiu, ce v-ati propus si ce rol ar trebui sa aiba
acesta pe scena de arta din Bucuresti?

Alexandra Croitoru: Din start, a fost o situatie ambigud, pentru ca noi functionam legat de muzeu, dar in acelasi timp vrem sa
ne pastram independenta curatoriald, si cred ca am avut intotdeauna un fel de negociere interna intre aceste doua pozitii. Toate
actiunile noastre s-au desfasurat de pe pozitia unui program independent, program pe care am reusit sa-1 punem in practica cu
sprijinul financiar si logistic al MNAC-ului. Ce ne-am propus cred ca e deja foarte clar, ne-am propus s sustinem productia
de arta contemporanad, ne-a interesat sa sustinem artistii tineri, fiindca din experienta noastra si de la facultate, si din discutiile
cu prieteni, studenti, ne-am dat seama ca, de fapt, pentru ei e cel mai greu. Si atunci, pe de o parte, am avut activitatea
generata de open call — au fost doua expozitii —, iar pe de altd parte, am incercat sd facem nigte expozitii care sd prezinte un
context mai larg al artei contemporane sau al productiei de artd contemporana in Romania.

Acest lucru mi se pare si mie cel mai important, faptul ca artistii sint ajutati sa-si produca lucrarile, nu doar sa le
expuna. E remarcabil pentru ci, fiind expozitii colective, artistii sint antrenati si intr-un soi de colaborare, chiar daca
nu directa; faptul ca sint unul in proximitatea celuilalt sau ca isi negociaza intr-un fel spatiul incurajeaza depasirea
barierelor de orgolii, iar pe scena de arta din Bucuresti, acest lucru e important. in plus, expozitiile facute in urma
open call-ului au beneficiat de sistemul acesta transparent.

A.C.: Da, dar in acelasi timp, e si un fel de pariu pe care poti sa-I cistigi sau sa-1 pierzi pentru cd, in momentul in care lucrezi
in stilul acesta, comisionezi niste lucrari, nu poti sa estimezi finalitatea.
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»Ne imaginam curatorul ca pe un partener al artistului*

E adevarat, dar e foarte interesant ca se intimpla asa si ca in felul acesta curatorul devine mai implicat prin faptul ca
nu doar selecteaza niste produse gata ficute, ci ajuta la productia lor.

Magda Radu: De fapt, pozitia curatorului e importanta pentru noi tocmai din punctul acesta de vedere, fiindca ne imaginam
curatorul ca un partener al artistului si, din aceastd cauza, este semnificativ ca noi nu am lansat nigte teme precise, ci i-am
lasat pe artisti sa-si formuleze propunerile. Sigur ca am facut o selectie, dar asta nu Inseamna ca am adoptat pozitia curatorului
care comisioneaza cu o {inta anume sau pentru ca se ghideaza dupa un anumit concept. Deci ideea de lucru cu artistul, de
incurajare si de motivare a lui e foarte importanta pentru noi. De altfel, si prima expozitie a constituit un statement din punctul
acesta de vedere: expozitia cu lon Grigorescu, Anetta Mona Chisa si Lucia Tkacova.

A.C.: Da, e insemnata in acest sens actiunea pe care a facut-o domnul Grigorescu la finalul expozitiei, cind a scris pe scheletul
de la tortul fetelor: ,,Artistul pariaza pe curator sau curatorul pariaza pe artist?*.

M.R.: Aceasta era o interventie facuta chiar in spatiul expozitiei. Era si o intrebare oarecum retorica ce il preocupa, la vremea
aceea, pe lon Grigorescu, pentru ci si el isi punea problema raportului de forte care se creeaza intre artist §i curator.

A.C.: Aici as vrea sa spun ceva din experienta mea personald. Poate pentru Magda lucrurile sint mai simple intr-un fel, fiindca
ea vine din pozitia de curator, dar pentru mine lucrurile sint mai complicate, pentru cé eu vin dintr-un background de artist —
deci empatizez cu artistii — si din backgroundul de la facultate, unde predau. Acolo trebuie sa propun niste solutii, sd Incerc sa
ghidez, intr-un fel sau altul, viitorii artisti si de asta pentru mine e complicat sa negociez relatia mea de la Salon cu artistii cu
care lucram. Tot timpul am antenele deschise si ma gindesc ce fac, sa nu fiu nici pe post de profa, nici pe post de artista, ci pe
post de mediator.

Cum va negociati intre voi rolurile i responsabilititile?

M.R.: In functie de situatii. Nu cred ci avem o strategie foarte clara fati de cea ce preia fiecare, cum, cind; depinde de timpul
fiecareia, depinde si de proiectele in care sintem angajate fiecare separat, depinde de ceea ce facem la Salon, §i atunci una
dintre noi preia din sarcinile celeilalte si invers. incercam si pastram, totusi, un echilibru in sensul acesta.

Desi spuneai ci nu v-ati propus neapirat dinainte o tema sau un concept pentru fiecare expozitie, am sesizat ca sint
citeva lucruri care se regisesc in toate cele cinci expozitii de pina acum, si anume pregnanta gindirii critice a artistilor
si chestionarea rolului artei in societatea de astizi. Mi s-a parut ca sint teme foarte legate de momentul prezent si de
urgenta de a reformula rolul artistului.

M.R.: Da. Cred ca artistii 1si reformuleaza rolul sau incearca sa-si puna intrebari fatd de propriul lor rol, iar asta se intimpla la
nivel global, deci n-as spune ca e ceva specific contextului de aici. E adevarat ca, intr-un fel, am ridicat mingea la fileu
artisgtilor romani din generatiile foarte tinere, ca ei sa propund lucrari care ating anumite probleme presante in societate in
contextul sociopolitic in ansamblu, dar si in ceea ce priveste propriul lor statut, in masura in care si artistul, credem noi,
lucreaza in lumea reald si nu intr-un turn de fildes. Aceasta a fost singura linie pe care am indicat-o atunci cind am lansat
primul open call, dar asta nu inseamna ca nu le acordam o marja de libertate artistilor, nu Tnseamna ca le impunem cu orice
pret sa fie critici sau sa atingd probleme politice s.a.m.d. Am avut §i noi surpriza sd constatdm ca, intr-adevar, anumite
expozitii s-au si legat tematic, dar asta s-a Intimplat mai degraba pe parcurs si aproape independent sau paralel cu vointa
noastrd sau cu asteptarile noastre, tocmai pentru ca e vorba de lucrari care se constituie in timp, iar rezultatul e de cele mai
multe ori necunoscut sau incert pina in ultimele faze ale realizarii lucrarii.

A.C.: Pentru mine e foarte interesant procesul acesta prin care noi legam lucrarile intre ele fiindca, desi aveam si inainte de a
incepe lucrul la expozitie o idee despre ce o sa fie i cum o sa fie, post factum, cind lucrurile se materializeaza, sintem puse in
situatia de a le lega. E ca un exercitiu, nu stiu dacd de imaginatie...

E un exercitiu al dialogului si al comunicarii, pina la urma, si asta e esential.
A.C.: Da, exact, si mie mi s-a parut interesant procesul acesta.

Mi s-a mai parut interesant faptul ci pind acum au fost si lucrari care au iesit din spatiul galeriei. Au fost steagurile lui
Mihai Iepure-Gorski, cortul Tatianei Fiodorova, performance-ul lui Ghenadie Popescu si altele. V-ati gindit ca
publicul ar trebui stimulat sa interactioneze mai mult si sa raspunda intr-un fel la lucrari?

M.R.: Da, noi ne dorim lucrul acesta, dar din pacate exista destul de putine lucrari in arta contemporana care se desfasoara in
spatiul public. Sigur, asta e oarecum in contrast cu proliferarea monumentelor publice care se intimpla, se pare, indiferent de
constringeri bugetare sau de contexte politice. Mi-ar placea ca banii care se aloca programelor de sculptura publica sa fie
deversati, cel putin 1n parte, catre expozitii de arta in spatiul public din zona artei contemporane. Bineinteles ca noi credem
intr-un concept largit al artei, intr-un tip de abordare in care arta nu se rezuma doar la a fi prezenta in spatiul de expozitie sau
nu se bazeazi exclusiv pe indicatori estetici. in nici un caz nu ne pasioneazi lucrul acesta. Cred ci am incurajat mai degraba
productia si expunerea de lucrari postconceptuale, daca putem si le spunem asa, am incurajat tot felul de formate de expunere.
medii si de a atrage publicul pe alte coordonate decit cele ale formatului expozitional. Aici ma refer la cinema, teatru, ziar,
radio — formate de tip mass-media (cu exceptia teatrului) care erau prezente, intr-un fel sau altul, in expozitia noastra.
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A.C.: Eu sint in general foarte sceptica in legaturd cu interventiile in spatiul public, mai ales iIn Romania, unde se pare ca
raspunsurile sint sub orice fel de asteptare a artistilor si a exigentelor oamenilor din zona artei contemporane. Una dintre
dovezi este si ceea ce s-a intimplat cu cortul Tatianei, care nu a fost in nici un fel modificat, desi ideea lucrarii era ca oamenii
sa construiasca un fel de adapost din materiale aduse de acasd, deci ar fi putut crea o situatie in care lumea munceste
impreuna, dar raspunsul a fost zero. Ar fi interesant de discutat si asta, ca daca ceva ce este prezentat in spatiul public ca arta
nu intereseaza pe nimeni, pe de alta parte — cred ca facea si Erwin Kessler referire la asta in articolele lui —, protestele din
Piata Universitatii sint considerate un fel de performance-uri inofensive. E un transfer de notiuni: ce inseamna arta, ce
inseamna chiar o actiune civica daca pina la urma ambele ramin fara nici un fel de ecou, ambele esueaza.

Poate ca tocmai eticheta de arta pune o bariera publicului larg.

M.R.: Cred ca de fapt participarea ridica probleme, daca ne gindim la faptul ca spatiul public reactioneaza sau nu la anumiti
stimuli care vin dinspre initiativele lansate din zona artei contemporane. in momentul in care vrei si canalizezi forma de
participare in ceva specific, apare o problema, iar Cortul Tatianei e emblematic in sensul acesta. Daca le ceri oamenilor ceva
specific — sa aduca ceva ce le apartine sau sa-si consume din timpul lor —, asta presupune un efort. Atunci intr-adevar ne lovim
de niste bariere care nu pot fi usor depasite in contextul de aici.

Credeti ca, de la prima expozitie pina la ultima, a existat un public care s-a format si a devenit fidel Salonului?

M.R.: Noi sperdam ca da, pentru cd, pind la urma, de asta si facem programul acesta. Cred ca s-a creat un nucleu de oameni
care vin frecvent la expozitiile si evenimentele noastre. Sd vedem ce consecinte are asta pe termen mai lung. Vrem sa atragem
oameni interesati de ceea ce facem aici, nu doar strict din breasla, ci si din alte domenii. Tocmai din acest motiv cautam sa
fim cit mai prezente in media — pentru a promova expozitiile noastre si a-i face pe oameni curiosi, interesati. Ne-am dorit sa
lansam un fel de miniofensiva.

Da, e clar ca s-a schimbat scena de arta din Bucuresti odata cu aparitia Salonului de Proiecte. Ati reusit si
diversificarea publicului, pentru ca la programele voastre au participat si oameni care nu sint neapirat artisti vizuali,
oameni din zona de dans sau de teatru — Paul Dunca si Mihaela Michailov, spre exemplu. Ei au atras un alt tip de
public, un public fidel Centrului National al Dansului sau familiar cu zona teatrului independent.

M.R.: Comunicarea intre domeniile culturale e foarte importanta si, in general, e bine ca ea s se produca, cu folos,
bineinteles, nu doar de dragul cooperarii, ci pentru ca e de transmis un mesaj. Da, cred ca ceea ce mentionai tu, includerea lui
Paul Dunca si a Mihaelei Michailov in ultima expozitie din luna iulie, a dat un semnal important in acest sens.

A.C.: Un semnal si mai important este faptul ca ei au aplicat la open call-ul acesta, adica e o intilnire fericita care vine din
ambele parti si cred ca, de fapt, Centrul National al Dansului a cultivat genul acesta de atitudine si de interactiune.

M.R.: Cred ca ei au trecut primii granita Inspre arta contemporana si au fost un liant intre cele doud zone — arta vizuala si dans
contemporan.

Salonul de arti era o institutie importanta in legitimarea unui artist. Ati primit in urma open call-ului multe proiecte,
si nu toate au fost acceptate. Ironia din numele vostru este evidenta — salonul, locul certificarii unui statut, este aici
alaturat ideii de proiect, deci de plan inci nefinalizat. Ma intreb daca va asteptati curind la un Salon al Refuzatilor?
Credeti ca va veti institutionaliza in asa masura incit sa apara asa ceva?

A.C.: In aceeasi cladire este Spatiul Platforma*, loc considerat underground, iar noi sintem vizuti ca establishment si asta ma
face sa rid, desi cred cd nu e departe de adevar. Am impresia ca tinerii din Romania nu vor sa se pozitioneze in afara
sistemului, cred ca abia cind ajung in sistem, abia atunci Incep sa submineze sistemul din interior. Nu stiu care va fi viitorul.
Noi totusi ne pozitiondm destul de evident pro-productie, si aici nu vorbim numai de productie de discurs, ci si de productia
propriu-zisa a lucrarilor. Deja aparem ca o institutie in toatd regula.

Poate ca e exact asta lipsea.

A.C.: Asta ne gindim si noi. In Bucuresti nu existd prea mult sprijin sau fonduri pentru productie, si poate din acest motiv a
luat amploare genul acesta de exprimare prin lecture, performance pe care il intilnim tot mai des in ultimul timp. Nu stiu daca
nu existd cumva o relatie intre faptul cd nu exista bani pentru productie si dezvoltarea unei tendinte mai degraba discursive in
arta contemporana tinara din Romania.

Pe de alta parte, observ ca se fac multe expozitii, in pofida faptului ca in productie nu se investeste. Acesta e un
paradox. in Bucuresti existi foarte multe expozitii de arti contemporani, dar implicarea in procesul de productie e
aproape inexistent.

A.C.: Da, se arata foarte multa artd in multe feluri de spatii, de la artist run spaces pina la institutii mai serioase, expozitii care
nu fac altceva decit sa recombine niste lucrari deja existente... Este extraordinar ca artistii vor sa investeasca bani sa produca,
si daca reugesc, bravo lor!

M.R.: Adevarul e ca noi fiind in interior, nici nu ne ddm seama de impact sau n-am avut timp sa ne gindim la lucrurile astea
pentru ca s-a Intimplat totul repede si nu prea poti sa evaluezi rezultatele.
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Pentru mine a fost foarte limpede apropierea asta pe care ati reusit sa o creati intre artisti, dar si intre public si arta de
aici. Asta cred ca diferentiaza Salonul de Proiecte de alte galerii sau proiecte.

A.C.: Am reusit sd ne pastram deschise catre toate taberele politice de pe scena din Romania si mi se pare ca asta e foarte
important. Noi am crescut intr-o tensiune foarte nefericita, in care tot teritoriul era impartit, minat, era un mare balet sa te
descurci daca nu voiai sa te afiliezi Intr-o parte sau in alta, si cred ca si prin open call-ul nostru am dat primul semnal ca nu
avem o coloratura politica.

M.R.: Clar. Am vrut sa depasim anumite diviziuni teritoriale si ideologice si sper ca am facut ceva in sensul acesta. Sigur ca
ranile vechi nu se vindeca asa de usor, dar noi privim Tnainte spre generatia tinara, care nu are de ce s mosteneasca toate
disensiunile interne ale scenei locale. Pina la urma, ei vor sprijin, modele de lucru, si nu cred ca e productiv sa perpetuam
acelesi disensiuni.

Artistii tineri par sa fie preocupati de contextul local, dar in acelasi timp ei sint interesati si de probleme mai generale,
care tin de contextul global, de lucruri care nu fac neaparat apel la o istoria locala.

M.R.: Sigur ca in ziua de azi artistul nu mai are cum sa functioneze doar raportindu-se la contextul local, artistii mai tineri
chiar lucreaza in felul acesta, intr-o deschidere globala. E clar ca s-a trecut deja intr-o altd paradigma.

Cum vedeti lucrurile mai departe? V-ati ficut un plan si pe termen putin mai lung? Din toamna cum veti relua
programul?

A.C.: In ceea ce priveste open call-ul, ne-am ficut un plan de a externaliza putin selectia si am invitat doi artisti ca sa jurizeze
acest al doilea open call pe care I-am dat pentru sezonul urmator. Este relevant ca am invitat artisti $i nu curatori sa faca
aceasta selectie, si cred ca este interesant potentialul asta de subiectivitate specific artistului. Tocmai pentru ca incercam sa nu
monopolizam tot discursul Salonului cu ceea ce ne intereseaza pe noi doud, vrem sa deschidem discutia si catre alte teme de
interes. Asta va fi o altfel de experienta pentru noi, in sensul ca o parte din responsabilitate se va muta pe umerii artistilor care
vor face selectia. Ei vor lucra fiecare pentru o expozitie, din pozitia de curatori, si atunci responsabilitatea se va imparti intre
ei si Salon. In programul pe sezonul viitor planuim si avem doua expozitii ca urmare a open call-ului, una curatoriata de
Aurelia Mihai in decembrie, si una de Ciprian Muresan, in 2013. Pe linga planurile legate de open call, chiar acum ne
pregatim sa deschidem sezonul 2012-2013 cu expozitia Geta Bratescu: Atelierele artistului. Vernisajul este programat pentru
data de 25 octombrie, expozitia putind fi vizitata pina pe 2 decembrie. Este o expozitie foarte importanta pentru noi, care va fi
prezentata intr-o forma extinsa la MUSAC — Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Leon (Spania) in primavara anului
viitor.

* PLATFORMA este un proiect coordonat de artisti (Simona Dumitriu, Lea Rasovszky, Simona Vilau), gazduit de MNAC-
Anexa si realizat cu sprijinul Muzeului National de Arta Contemporana.

In imagine: Daniel Knorr si Coate-Goale, Piggy Bank, 2012
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